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VERSE

Det maste ha kommit som en befrielse. For drygt 100 ar sedan brét sig inte bara maleriet utan dven musik, poesi,
dans, ja konsten i stort sig loss fran en massa forestéllningar om vad det skulle vara for att utforska vad det skulle
kunna vara. Inom maleriet kom det att kallas abstraktion, ett bade bra och daligt begrepp. Bra, eftersom det
antyder en sorts avskalning, daligt eftersom det later som om nagot ursprungligt finns kvar, att ett motiv har
abstraherats. Sa kan det vara. Men fér det mesta &r det inte sa.

Nar Dina Iszeus-Berlin bdrjar mala sina pannaer utgar hon inte fran nagot redan existerande motiv. Hon snarare
soker efter malningens uttryck i sjélva genomférandet. | denna process hittar hon ofta nagot hon kanner igen.
Kroppen &r ju en vanemaskin och dessutom tycks hjérnan gérna soka efter det bekanta. Kanske kan vi sédga att
hon da och da hittar sig sjélv, sin teknik, sina I6sningar. Da byter hon taktik, bryter med det igenkénningsbara,
bort fran det trygga. Det &r det dverraskande som &r malet, om man nu kan ha det som "mal”. Det ar ocksa ett
intressantare s&tt att tdnka abstraktion.

Det betyder inte att Dina Iseeus-Berlin hamnar infor totala &verraskningar varje gang hon malar. Inte heller att
varje malning ar radikalt annorlunda &n den féregadende. Det vore saklart inte ens méjligt, nér sa manga parame-
trar redan &r givna. Tanken pa utforskandet av det “okénda” kénns dessutom bade daterad och lite naiv. Isseus-
Berlins brott med det egna kunnandet handlar snarare om ett utforskande av det kdnda, om vilka éverraskningar
som kan finnas nér konstnaren vajer for sin egen skicklighet, fér sin egen bekvamlighet och liksom lar sig nagot
nytt genom ett standigt aterkommande.

Fragan om vad konsten skulle kunna vara nér den brét sig loss fran sina gamla uppgifter gavs omedelbart en
méangd, motstridiga svar. Abstraktionen férklarades som barare av andligt innehall men ocksa som ett uttryck for
rent materialistiska vérden. Den geometriska abstraktionen beskrevs som liggandes mellan det individuella och
det generella. Samtidigt beskrevs maleriets gestik av andra som ett verkligt uttryck inte bara for det individuella,
utan ocksa for individualismen.

Konsternas befrielse ledde med andra ord till nya stridigheter. Idag &r dessa pa en gang dverspelade och bety-
delsebirande. Overspelade eftersom det ar fullt mdjligt for en och samma konstnir att vilja alla de vigar som
tidigare sag som motstridiga. Betydelsebarande, eftersom maleriet har etablerat sig som ett sprak, dar alla de en
gang férment oandligt nya variationer gar att kénna igen och klassificera. Inte ens en hastigt utférd gest &r bara
en gest. Den &r ocksa tecknet fér en gest.

Allt det dar vet Dina Iseeus-Berlin. Hon vet att hennes maleri star i olika traditioner. Sa nér hon bérjar sitt arbete
har hon bade maleriets och sin egen tradition med sig in i arbetet. Nar vi star infér hennes nya svit Star Verse ser
vi snabbt att vissa tekniker och uttryck gar igen. Dér finns de ltt skuggade partierna som i olika formationer
skapar djupverkan, déar finns de frilagda, stora gestuella svepningarna éver malningarnas mittpartier, dar finns



olika, repetitivt ménstrade ytor, som néstan som ett “skin” kan laggas antingen i bakgrunden eller i den gestuella
penselféringen.

Alla dessa drag visar pa en mycket medveten och ndrmast meta-reflekterande sida i Dina Isaeus-Berlins malningar.
Hennes olika val och kombinationer visar daven de pa ett behov av att inte lata nagot stanna i det sékra. Om ett
visst grepp fungerar i en malning, kan det troligen inte gdras om. Det ar ocksa darfér Isseus-Berlins arbete med
monster och rapporter inte kan beskrivas som dekoration, dvs ndgot att arbeta med nagot férvalt och beprévat.
Inte fér att det &r nagot fel pa dekoration. Men det &r inte det Iszeus-Berlin sysslar med. Hon prévar ménstrens
elasticitet.

Det meta-reflekterande kan forstas ses som nagot som tillkommer i efterhand. Sa &r det ocksa ibland, som dar
Dina Iseeus-Berlin fyller i den svepande gestikens rérelse med annan farg. | “Wrath of Water (Neptune)” har en
vit farg applicerats med mycket frenesi sa att fargen sténkt och bildar tydliga index pa hastig rérelse. Men darpa
har konstnéren fyllt i den vita fargen med blatt sa att det vita mer verkar vara konturlinjer. Ett grepp som bade
ger malningens titel en férklaring och som med sina konturer fér tankarna till en tecknad varld: Det gestuella blir
stiliserat.

Gar vi istéllet till “Karmic Knot (Saturn)” &r det tydlig att det morka repetitiva, rektangulara ménstret ligger bakom
det gestuella och sdledes verkar ha tillkommit innan Dina Isaeus-Berlin gick pa med den breda penseln. Tittar man
tillréckligt noga kan man ocksa se hur det bakomliggande mdnstret har fatt bilda utgangspunkt for ett nytt lager
av mdnster som ligger ovanpa det gestuella. Liksom i "Wrath of Water (Neptune)” har konstnaren har lagt ett
monster inom gestens uttryck, men har bildar det néstan en topografi, vars farger pendlar mellan en ljus, gra-vit
ton och en rosa. Varje gang mdnstret korsar en av den underliggande geometrins granser, vaxlar fargerna.
Samtidigt stélls denna medvetenhet i Dina Isaeus-Berlins maleri hela tiden mot en prévande, sdkande akt dar
medvetandet snarare kopplas bort. | malningens initiala tillblivelse finns ingen medvetenhet om olika val, bara ett
utférande som med nastan meditativ ndrvaro maste formas fram genom sjélva malandet. Sjélv har Iszeus-Berlin
beskrivit situationen i termer av japansk kampsport (hon utdvar aikido) dar sadant som energi och beméastrandet
av en rorelse bade form- och styrkemassigt blir centralt. Det gar inte att pa férhand bestdmma sig fér hur en ska
mota en attack, besluten maste fattas i stunden det hander. Samma sak géller maleriet. Blir det fel i bérjan for-
féljer felen hela rérelsen. Da ar det i allmanhet battre att falla ifran, att borja fran bérjan.

Jamférelsen mellan kampsportens kontroll dver ett rérelsemdnster och vetskapen om vad som behdvs vid vilket
tillfélle har uppenbart likheter med Dina Isaeus-Berlins maleriakt. | synnerhet under den grundléaggande hand-
lingen, dér maleriet liksom disponeras éver pannan. Men det ar en metafor som kraver fértydliganden. En perfekt
utférd rorelse &r inte tillréckligt. Det vore som att beharska reglerna till den grad att reglerna beharskar dig. Det
ar darfor som det &r sa viktigt att maleriet far tid, bade dér och da den blir till, men ocksa utstrackt éver tid. Forst
nar "reglerna”, eller skall vi kalla det kunnandet, blir sa etablerat i kroppen att medvetandet inte behdver reglera
det, kan reglerna brytas pa ett relevant vis. Att bli en skicklig malare av den art som Iszeus-Berlin &r handlar inte
om att programmeras till perfektion, utan om att behéarska rérelsen sa exakt att den kan 6vertradas. Det &r har
intuitionen gér sig gallande. Det &r den som “ser” nar malningen gar in i ett manér eller i det dar férradiska laget
nar ett verk ser bra ut men &nda inte tillfér nagot nytt. Men detta kan den bara se nar den tranats och trénats
igen. De amerikanska bréderna Herbert och Stuart Dreyfus beskrev pa 1980-talet den lardomsresa en expert gor.
En av deras poénger var att till skillnad fran en dator handlar de sista stegen i denna langvariga process inte om
mer bemastring av mer data och applicering av fler regler, utan om att se, utan att kanske egentligen kunna
férklara, nar det &r dags att bryta med reglerna.

Kombinationen mellan expertis och asiatiska traditioner fér tankarna till kalligrafin. Det &r ett annat omrade Dina
Isseus-Berlin forhaller sig till, tydligast avlasbart i de maleriska uttryck utférda i ett svep jag hitintills kallat “ gestik”.
Men till skillnad fran kalligrafin arbetar Isseus-Berlin inte med avlasbara tecken vars tolkning styrs av utfé- randet.
| den man Iszeus-Berlins gestik handlar om nagot, s& &r det snarare om just gestens betydelse, om sjslva
malarakten, om vad maleri &r, kan man kanske sdga. Hennes process i olika steg, utférda i olika medvetandegrad

och i olika tempi &r ett slags redovisande av stationer i en kontinuerligt undersékande process. D&rfér kan ordet
“regler” 1att peka fel. | allmént tal &r regler antingen nagot som upprétthaller nagot, eller nagot som stakar ut
hur nagot skall ga till. Det &r inte s& Dina Isaeus-Berlins maleri fungerar.



Jag ser kombinationen mellan den meditativa processen, om resan mot expertis, parat med en mycket medve-
ten behandling av detta material som Dina Isseus-Berlins verkliga styrka. Intuitionen och gérandet ar pa manga
vis den ursprungliga drivkraften i hennes maleri, men hon stannar inte vid det resultat som denna i sig kansliga
process genererar. Tvartom kan hon forhalla sig ratt respektlést mot detta maleri, sbka efter intressanta s&tt att
transformera malningen; ldgga pa moénster och bilder, stéka runt och editera. Inom grénser. Malningen maste ju
behalla sin kvalitet, vilket den kanske bara kan om den férvanskas. Jag tanker att det &r hér aikdons fall kommer
in. Den som inte kan ramla pa r&tt satt star sig slatt.

For att kunna ramla ratt maste Dina Isseus-Berlin behérska sa mycket mer &n sin egen teknik. For att hitta de fall
som generar nagot maste hon ga utom sig sjalv. Har finns férklaringsmodeller som de jag antytt har, de som
dis- kuterar maleriets végar, de som resonerar om intuitionen, de som ser parallellerna till andra discipliner. Har
finns ocksa kunnandet om den tradition som konstnarens star i, en medvetenhet om vart maleriet har varit och
hur det kom dit. En forstaelse for varfér konstnarer gjort de val de gjort. Allt detta maste bearbetas in i
malandeprocessen igen. For att pa nytt ramla igenom.

Fragan om vad som kommer férst, den meditativa, intuitiva malandeprocessen eller det medvetna
reflekterandet ar knappast méjlig att svara pa. Innan intuitionen kan fa utlopp beh&ver den en duk att agera pa.
Hur stor skall den vara? Hur manga skall det bli? | Star Verse har fragan annu fler lager, har utgar inte Iszeus-
Berlin bara fran ett matt utan fran en idé som ar kopplad till vart solsystem Antalet malningar stdmmer med
antalet planeter, férutom jorden, solen och manen inrdknade.

| Dina Isaeus-Berlins meditativt framstéllda konstverk finner vi flera igenkanningsbara tecken. Vi kénner igen
male- riet som abstrakt, gesten som kalligrafisk, mdnstren som konceptuella. N&r vi bekantar oss mer med
konstnarska- pet framtrader fler influenser, ofta kopplade till konstnarens olika intryck. Med Star Verse blir det
an mer tydligt att malningarna ocksa involverar olika forutsatta visuella férestaliningar om rymden. Det handlar
inte i forsta hand om vetenskapligt grundade férestallningar, det finns inga galaktiska perspektiv eller ens férsék
till att avbilda pla- neter i ett system. Men det finns referenser. Tydligast &r detta i “Amaterasu (Sun)” och
"Cyclone Luna (Moon)” vilka speglar varandra rent kompositionstekniskt med de streck som gar fran dukens
ytterkant féra att genomkorsa var- andra i dukens centrum, vilket gér dem lasbara som stralar. Fargmassigt
reflekterar de ocksa vara férestéllningar om de tva himlakropparna, “manen” gar i en dovt blalila ton, medan
“solen” lyser kraftigt gul. Med dessa nycklar &r det ocksa latt att félja andra kulturella uppfattningar om
planeterna. Det kan galla fargen, som i “Burning Up (Mars)” som illande réd forstarker forestéllningen om bade
den visuella miljon och klimatet pa Mars. Men det kan ocksa gélla stamningslédge, som i den mérka ton som
aterfinns i den redan omtalade "Karmic Knot (Saturn)”.

Saturnus star ofta for tungsinne, melankoli och allvar: det &r ocksa konstnérens planet, den som i genikultens
tecken drar sig undan samhéllet for att skapa. Fast den sortens romantik intresserar inte Dina Isaeus-Berlin.
Fastan hon redan innan hon kom in pa Konstfack hade ett tydligt uttryck och stéllde ut pa etablerade gallerier,
valde hon att fortsatta sin utbildning. Ett tydligt exempel pa hur hon sdker nya situationer fér att utmana sig
sjélv.

Star Verse ar ett exempel pa hur Dina Isaeus-Berlin &ven i sin intuitiva process later olika sorters tankegods
paverka processen. Det handlar inte om att tolka eller gestalta himlakropparna, utan om att acceptera att
medvetandet fungerar associativt. For oss gamla sci-fi lsare betyder rymden ocksa referenser till kitschiga
bildvarldar, lite som den koboltblaa farg som bildar grundackordet i “Beyond the Breathing Bubble (Uranus)”.
Har blir ocksa stanken fran den hastiga gestiken till mystiska stjarnformationer i en galax langt, langt borta.

Med Star Verse skapar Dina Isseus-Berlin en svit sammanhadngande malningar dér det konceptuella, det intuitiva
och det meta-reflekterande gar in och ut i varandra. Hennes malningar besitter en koncentrerad energi som
ligger néra den meditativa sjalvbeharskningen men de berattar ocksa rent pragmatiskt om maleriets
férutsattningar och det med en del humor. Det ar egenskaper som traditionellt har varit svara att sétta samman,
men Iszeus- Berlin vet att det gar hur bra som helst, bara malningen tillfér nagot intressant. Det maste vara

befriande.
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